LUCEAFARUL, de Mihai Eminescu

1. Specie literara

Poemul romantic Luceafdrul este o alegorie pe tema geniului, dar si o meditatie filosoficd asupra conditiei umane
duale (omul supus unui destin pe care tinde sa-1 depaseasca).

2. Izvorul de inspiratie

Poemul este inspirat din basmul romanesc Fata in gradina de aur, cules de austriacul Richard Kunisch. Basmul
cuprindea povestea unei frumoase fete de imparat izolatd de tatal ei intr-un castel, de care se indragosteste un zmeu; fata
insa, se sperie de nemurirea zmeului si 1l respinge. Zmeul merge la Demiurg, doreste sa fie dezlegat de nemurire, dar este
refuzat. Intors pe pamant, zmeul o vede pe fata cu un fecior de imparat, cu care fugise in lume. Furios, zmeul se razbuni pe
ei crunt: peste fata pravaleste o stanca, iar pe fecior 1l lasa s moara in Valea Amintirii.

Eminescu valorifica acest basm intr-un poem intitulat tot Fata in gradina de aur, dar modifica finalul, deoarece
razbunarea nu i se pare potrivitd cu superioritatea fiinfei nemuritoare, asa ca zmeul din poemul lui Eminescu rosteste cu
amaraciune:

., Fiti fericiti — cu glasu-i stins a spus —

Atat de fericiti, cdt viata toatd

Un chin s-avefi - de-a nu muri deodata.’

Din perspectiva folclorica, este prezent de asemenea motivul zburatorului.

Din punct de vedere filosofic, la baza poeziei std conceptia lui Schopenhauer conform cireia cunoasterea lumii este
accesibild numai omului superior, care fiind prin natura sa obiectiv, aspird spre cunoastere, este solitar §i nemuritor, in timp
ce omul comun este subiectiv, la el primeaza dorinta oarba de a trdi, iar implinirea se realizeaza prin iubire.

Din punct de vedere mitologic (Eminescu valorifici izvoare mitologice diferite: greaca, indica si crestind),
intruparile Luceaférului, principiul Totului, Demiurgul (Dumnezeu), sunt personaje ridicate la rangul de simbol.

3.Titlul

Luceafarul mai apare in poem si sub numele de Hyperion. Ce este Hyperion? Este ,,hyper”-,,on”, cel care merge pe
de-asupra, in limba greaca, cel care nu este fixat intr-o conditie individuald, ca noi toti, ci care trece peste destinele noastre.
Este agadar, o natura generala, un ,,duh”, un ,;suflet”, ca oricare astru pentru greci, dar un suflet care nu are generalitatea
stabila a celorlalti astri, ci rataceste ca o planeta (stea ratacitoare), in vesnica lui desprindere de ,,orice”.

4. Tema

Tema poemului este una romantica: problematica geniului in raport cu lumea; existid si teme secundare, de
asemenea romantice: natura si iubirea, cosmogonia, cunoasterea.

5. Structura si semnificatii

Structurat pe planuri antitetice (terestru — cosmic, uman — fantastic), poemul prezintd dramatica poveste de iubire
dintre fata de imparat si luceafarul din cer.

Poemul cuprinde patru parti: in prima si in ultima parte cele doud planuri interfereaza, pe cand in partile a doua si a
treia ele se separa net, partea a doua fiind consacratd planului terestru, Catalinei ce accepta iubirea lui Catalin, iar partea a
treia, planului cosmic, ce prezinta calatoria interstelara a Luceafarului spre Demiurg cerandu-i sa-l1 dezlege de nemurire.

Partea |

Inceputul poemului se afld sub semnul basmului, timpul este nedeterminat, mitic:

,,A4 fost odata ca- povesti

A fost ca niciodata...”

Portretul fetei de imparat, realizat prin superlativul absolut de facturd populara ,,0 preafrumoasa fata”, scoate in
evidenta o autentica unicitate terestra.

Intalnirea dintre cei doi are loc in visul fetei; simbolic, fata aspira spre absolut, iar spiritul superior simte nevoia
compensatorie a materialitatii. Pe de alta parte, iubirea fetei are accent de lumesc (,,// vede azi, il vede mdni / Astfel dorinta-
i gata”), pe cand iubirea Luceafarului are nevoie de un lung proces de ,.cristalizare” (,,El iar privind de saptamdni / Ii cade
draga fata”).

Cadrul este intunecat, nocturn, specific romantic, favorabil visului. Motivul serii si al castelului accentueaza
romantismul conferit de prezenta Luceafarului (,,$i cdt de viu s-aprinde el / In orisicare sard / Spre umbra negrului castel /
Cdnd ea o sa-i apara”). Motivul zburatorului apare alaturi de simbolul oglinzii (,,S7 din oglinda luminis / Pe trupu-i se
revarsd, / Pe ochii mari batdnd inchisi / Pe fata ei intoarsa™).

La cele doud chemari ale fetei Luceafarul rdspunde prin doud metamorfoze opuse: mai intai se intrupeaza din cer si
din mare, asemenea lui Neptun, ca un tinédr voievod (trimitere la modelul popular de frumusete masculind); aceasta
ipostaza angelica (,,par de aur moale”, ,,umbra fefei stravezii’) contrasteaza cu paloarea fetei, scanteierea ochilor fiind
interpretata de fatd ca semn al mortii (,,Strdin la vorba i la port / Lucesti fara de viata / Cdci eu sunt vie, tu esti mort / Si
ochiul tau ma-ngheata™). Cea de-a doua intrupare va fi din soare si din noapte; o ipostaza antiteticd celei dintai, aceasta
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este circumscrisd demonicului, dupa cum o percepe fata (,,0, esti frumos cum numa-n vis / Un demon se arata...”). De
ambele dati, Luceafdrul o cheama in lumea lui oferindu-i valorile acestei lumi (,,Colo-n palate de mdrgean / Te-0i duce
veacuri multe, / Si toatd lumea in ocean / De tine o s-asculte”), dar de fiecare dati fata refuzd deoarece nu-l poate intelege
(,,Desi vorbesti pe inteles / Eu nu te pot pricepe”).

Dragostea lor semnifica atractia contrariilor. El este cel care formuleaza ca o sinteza diferenta care-i separé : ,,... eu
sunt nemuritor / Si tu egti muritoare”, dar din iubire, accepta supremul sacrificiu; daca fata (omul comun) nu se poate inélta
la conditia lui, Luceafarul (omul de geniu) este capabil, din iubire si din dorinta de cunoastere absolutd, sa se coboare la
conditia inferioara de muritor.

Partea a ll-a

Prezinta idila dintre fata de imparat numitd acum Catalina si pajul Catélin, idila ce aratd repeziciunea cu care se
stabileste lagdtura sentimentald Intre exponentii lumii terestre. Asemanarea numelor sugereaza apartenenta la aceeasi
categorie: a omului comun.

Portretul lui Catalin este realizat in stilul vorbirii populare, in antiteza cu cel al Luceafarului. In timp ce acesta este
descris prin elemente de mit intruchipand infinitul, eternitatea, Cétalin reprezintd lumea mediocritatii pdmantene: ,, viclean
copil de casa”, ,, Baiat din flori si de pripas/ Dar indraznef cu ochii”, ,,cu obrdjei ca doi bujori”.

Ca mod de expunere predomina dialogul; idila se desfasoara sub forma unui joc (,,mai nu vrea, mai se lasa”).

Desi accepta iubirea lui Catalin, fata aspira inca la iubirea ideala fatd de Luceafar, fapt ce ilustreaza dualitatea fiintei
umane: aspiratia spre absolut, dar si acceptarea conditiei de fiinta limitatd. Ea constientizeaza diferenta dintre lumea ei si
cea a Luceafarului: ,, fn veci il voi iubi si-n veci/ Va ramdnea departe”.

Partea a lll-a

Ilustreaza planul cosmic si prezintd drumul parcurs de Luceafar spre Demiurg pentru a-i cere acestuia renuntarea la
nemurire In numele iubirii. Spatiul parcurs de Hyperion este o célatorie regresiva temporal, in cursul careia el traieste
momentul creatiei primordiale (,,Vedea ca-n ziua cea dintdi/ Cum izvorau lumine”). Luceafirul ,pdrea un fulger ne-
ntrerupt”, amintind dinamismul luminii, ca prima existentd in timp si spatiu. Punctul in care el ajunge este spatiul
atemporal, momentul dinaintea nasterii lumilor: ,,Cdci unde-ajunge nu-i hotar,/ Nici ochi spre a cunoaste,/ Si vremea-
ncearcad in zadar/ Din goluri a se naste”.

Supremul sacrificiu este enuntat in strofa 73: ,, Reia-mi al nemuririi nimb/ Si focul din privire,/ Si pentru toate da-mi
in schimb/ O ora de iubire...”.

Demiurgul ii explica lui Hyperion absurditatea cererii lui: aspiratia lui este imposibild, céci el face parte din ordinea
primordiald a cosmosului, iar ruperea sa ar duce din nou la haos; Demiurgul nu-i poate oferi moartea, pentru ca astfel ar
produce moartea lumii. In final, Demiurgul oferd argumentul decisiv prin care-i dovedeste Luceafarului superioritatea sa,
chiar si in iubire: ,,S$i pentru cine vrei sa mori?/ Intoarce-te, te-ndreaptd/ Spre-acel pamdnt ratdcitor/ Si vezi ce te
asteapta’.

Partea a IV-a

Este construita simetric fatd de prima, prin interferenta planurilor terestru si cosmic.

Idila Catalin-Catalina are loc intr-un cadru romantic, departe de lume, sub crengile de tei inflorite, in singuratate si
liniste, in pacea codrului, sub lumina blanda a lunii. Declaratia de dragoste a lui Catalin, patimasa lui sete de iubire
exprimatd prin metaforele ,,noaptea mea de patimi”, ,,durerea mea”, ,,iubirea mea dintai”, ,,visul meu din urma”, aratad un
altfel de Citalin, mai profund.

Catélina are inca nostalgia Luceafarului si-1 invoca pentru a treia oara, de astd datd chemandu-l ,,in codru si in
gdnd”, pentru a-i lumina, nu viata, ci norocul, evident, aldturi de Catalin, Luceafarul devenind astfel o simpla stea
norocoasa.

Atitudinea geniului este una de interiorizare, de indiferenta si de asumare a eternitatii; omul comun e incapabil sa-si
depdseascad limitele, iar omul superior dispretuieste aceastd incapacitate: ,,Ce-fi pasd fie, chip de lut,/ Dac-0i fi eu sau
altul?”. El descoperd cu durere cd viata omului urmeaza o miscare circulard, orientatd spre tot ce e intdmplare sau
accidental: ,, Traind in cercul vostru strAmt/ Norocul va petrece, / Ci eu in lumea mea ma simt/ Nemuritor si rece”

6. Concluzii

Eminescu Tnsusi a precizat intr-o notd pe marginea manuscrisului problematica centrald a poemului: ,,Aceasta este
povestea, iar intelesul alegoric ce i-am dat este cd geniul nu cunoaste nici moarte si numele lui scapa de simpla uitare, pe
de alta parte insd, pe pamdnt nu e capabil de a ferici pe cineva, nici capabil a fi fericit. EI n-are moarte, dar n-are nici
noroc.”

Trecerea geniului prin lume, ca si trecerea lui Hyperion — pe deasupra-mergatorul — lasa in ~ urma-i o dara de
lumina. Trecerea lui Eminescu prin lumea noastra, cu toatd nefericirea si dezordinea din ea, a insemnat instituirea unei noi

ntr-o masura poate inca nedeplin lamurita, dar sigura, pentru ca a trecut un Eminescu prin lumea ei.






